ARTE PARTICIPATIVA: UMA EXEPERIENCIA POR MEIO DO VIDEO EM DOIS
CONTEXTOS DE VULNERABILIDADE SOCIAL

Resumo: Neste artigo, se analisa o papel do artista como um articulador e as
metodologias envolvidas em dois contextos de trabalho a partir de uma rede
colaborativa entre pesquisadores brasileiros e mexicanos pertencentes,
respectivamente, aos grupos Cidadania e Arte (Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, Brasil) e Imagen y Creacién (Universidad Baja California, México). E tratado
um dos projetos realizados conjuntamente em 2016, em parceria pelos dois grupos,
intitulado Porto Alegre-Tijuana: mulheres olhando seu cotidiano e além dele. Tal
projeto previu um acercamento ao dia a dia de mulheres em condi¢cdes de
vulnerabilidade social nas duas cidades a partir do desenvolvimento de oficinas tendo
o video como linguagem. O artigo aborda a implementagdo das oficinas e o0s
processos gerados nos dois contextos de trabalho, relacionando-os a pratica artistica
participativa no espaco urbano.
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Este artigo aborda, por meio de uma pratica artistica focada na linguagem do video,
de que maneira artistas atuantes em dois contextos distanciados geograficamente
mediam um processo de arte participativa com intuito de aproximar pessoas com
histéricos de vida muito distintos. Tendo como ponto de partida para reflexdo essa
tematica, se analisa o papel do artista como um articulador e as metodologias
envolvidas em contextos bem diferentes de trabalho a partir de uma rede colaborativa
entre pesquisadores brasileiros e mexicanos pertencentes, respectivamente, aos
grupos Cidadania e Arte (Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Brasil)! e
Imagen y Creacién? (Universidad Baja California, México). Os dois grupos vem
trabalhando conjuntamente desde 2014 com o objetivo de desenvolver e compartilhar
metodologias de investigacdo em artes relacionadas ao espaco publico urbano.® No
bojo dessa parceria de pesquisa, ao longo dos anos vem sendo estudadas e criadas
algumas metodologias participativas e colaborativas envolvendo as complexas
relacdes (e tensbes) que se estabelecem entre praticas artisticas contemporaneas e
sua insercdo no campo social ampliado (a insercéo direta da arte em problematicas
relacionadas a questbes urbanisticas, territoriais, ambientais, politicas e
socioeconbémicas).

Neste artigo, o foco sera em um dos projetos realizados conjuntamente, em 2016, por
Cidadania e Arte e Imagen y Creacion, nas cidades de Tijuana (Mx) e Porto Alegre
(Br), intitulado Porto Alegre-Tijuana: mulheres olhando seu cotidiano e além dele. Tal
projeto previu um acercamento ao dia a dia de mulheres em condi¢cbes de
vulnerabilidade social a partir do desenvolvimento de oficinas tendo o video como
linguagem. Na proposta, foram estimuladas narrativas que buscassem uma

1 Cidadania e Arte € um grupo de investigacdo vinculado a Universidad Federal do RS e atua como
pratica artistica critica no espaco urbano. Informac6ées disponiveis sobre o grupo em: Cidadania e Arte
no site: cidadaniaearte.wix.com/ufrgs

2 lImagen y Creacion é um grupo de pesquisa da Facultad de Artes da Universidad Autbnoma de Baja
California (UABC), México. O grupo desenvolve projetos de criacdo a partir de diversas linguagens
como fotografia, intervengéo urbana e artes gréficas.

3 Informacgdes a respeito das atividades colaborativas entre os dois grupos estéo disponibilizadas em:
http://paralelos28e30.wixsite.com/arte


http://www.uabc.mx/

aproximacdo com a histéria e a vida diaria de algumas mulheres segundo seu proprio
ponto de vista.

Etapas de trabalho

A realizacdo do projeto Porto Alegre-Tijuana envolveu uma série de etapas, tais como
a busca por recursos financeiros, a escolha dos grupos de trabalho, a realizacdo das
oficinas e a mostra do material produzido pelas mulheres das duas cidades.

Obtencéao dos recursos para realizacao do projeto

Cada vez mais os editais publicos de apoio financeiro configuram-se como formas de
acessar recursos para viabilizar acbes e projetos em artes visuais. Artistas
contemporaneos assumem como uma etapa importante da producao de uma proposta
a captacao de recursos financeiros. Exemplo dessa pratica pode ser constatado nos
projetos do artista cataldo Antony Abad. Nesta entrevista realizada em 2013, quando
indagado a respeito de seu papel junto aos grupos com os quais trabalha, podemos
observar claramente o posicionamento de Abad:

“FP - Nesse sentido, qual seria 0 seu papel nesses projetos? Criar condicfes para
que esses individuos tenham voz prépria, mas também mediar a relacdo entre os
coletivos e a esfera institucional?

Abad - O que estou fazendo é desviar fundos que estdo destinados a arte e a cultura
para outro territério, mais social, no qual certos coletivos possam auto-representar-se.
Eu tenho a possibilidade de fazer isso porque tenho uma trajetéria como artista. Entéo,
guando recebo convites para fazer projetos, proponho esses experimentos. O meu
papel é esse: de um lado desviar esse financiamento que era dedicada a arte para
um territério que eu acho bem mais social e do outro lado a minha funcdo nesses
projetos € ser um facilitador. Ensinar esses coletivos como usar as ferramentas,
modelar o dispositivo, e, uma vez que eles ja conhecem o dispositivo, como usar, ai
eu ja posso ir para o proximo coletivo. Porque, ao final, o maior éxito, para mim, &
quando termina esse patrocinio que vem do mundo da arte, do mundo das
companhias, das operadoras e o coletivo organiza-se para continuar o projeto” (Abad:
2013, 1).

Em concordancia com o posicionamento de Antony Abad, em Porto Alegre-Tijuana,
foram buscados recursos financeiros para investir em um projeto voltado a um publico
gue néo tem relacéo direta com o sistema da arte. Em 2015, os grupos Cidadania e
Arte e Imagen y Creacion foram contemplados no programa Iberamericano
IberCultura Viva*. Foram os recursos obtidos a partir deste programa, cujo objetivo é
apoiar redes de cooperacdo e de intercambio que fortalecam culturas de base
comunitaria em paises ibero-americanos, que tornaram possivel a realizacdo do
projeto.

Publico-alvo

A escolha do publico-alvo se deu a partir de uma parceria de trabalho existente entre
os dois grupos de pesquisa, 0S quais ja conheciam e atuavam nos contextos das
pessoas convidadas a participar do novo projeto. Nas duas cidades, Porto Alegre e
Tijuana, foram escolhidos grupos focais constituidos por mulheres jovens que

4 Informacdes sobre o programa IberculturaViva disponiveis em: http://iberculturaviva.org



apresentavam historicos de vida relacionados a situacdes de violéncia doméstica,
poucos recursos financeiros, baixa escolaridade e dificuldades de aceder ao mercado
de trabalho. Os dois grupos vivenciavam situacfes cotidianas especificas: o grupo
mexicano fazia parte de um centro de reabilitacdo para mulheres, o Centro de
Rehabilitacion Casa Corazén, e o brasileiro era composto por moradoras de uma vila
de baixa renda.

O Centro de Rehabilitacion Casa Corazon recebe apoio governamental limitado a
cedéncia da casa, porém ndo conta com aporte de recurso financeiro publico, além
deste citado. O Centro se mantém gracas ao servico de uma rede de voluntérios e
dos recursos recebidos através de campanhas e de doac¢des privadas. Localizado em
uma zona central da cidade de Tijuana, tem capacidade para receber até 30 mulheres
por periodos de seis meses, em regime de reclusao, ou seja, com privacao temporaria
da liberdade. Na Casa Corazdn, as mulheres usuéarias de drogas e em situacao de
vulnerabilidade tém acesso a um programa que envolve consultas médicas e
psicolégicas assim como atividades de capacitacdo que podem auxiliar em sua
reabilitacéo e reinsercéo social.

Em Porto Alegre, as oficinas foram realizadas com mulheres residentes na Vila
Renascenca | (local formado por 50 familias de baixa renda, situado em bairro de
classe média). Na Vila Renascenca |, ha um namero expressivo de afrodescendentes
em condi¢cbes de vulnerabilidade social (vivem com poucos recursos financeiros, ha
situacdes de violéncia doméstica ou de preconceitos por sua condicdo social). Todas
as mulheres participantes do projeto tinham baixa escolaridade e faziam parte de
familias que recebiam auxilio governamental mensal por ndo terem renda minima que
permitisse sua sobrevivéncia.

Como citado anteriormente, a escolha dos grupos focais néo foi aleatéria, pois tanto
Cidadania e Arte (Porto Alegre) como Imagen y Creacién (Tijuana) ja vinham
trabalhando nos dois contextos. Em Porto Alegre, o Cidadania e Arte desenvolve,
desde 2015, uma proposta colaborativa com moradores da Vila Renascenca I. E em
Tijuana, uma artista relacionada ao Imagen y Creacidn havia realizado oficinas de
pintura com as residentes da Casa Corazon. Tal historico de trabalho foi determinante
para o desenvolvimento do projeto com 0s grupos focais, pois ja havia contato anterior
com as duas realidades.

Realizag&o das oficinas

Na busca de uma metodologia inventiva que pudesse estabelecer pontos de contato
entre realidades tao distintas, optou-se pelo video como ferramenta e como linguagem
por propiciar de um modo muito simples o0 acercamento ao cotidiano das participantes.
Assim, nos dois contextos, artistas pertencentes aos dois grupos de pesquisa
realizaram oficinas de video que derivaram em audiovisuais gravados pelas mulheres.
Os audiovisuais tratam de seu cotidiano e das cidades em que as protagonistas vivem.
Foram utilizados diferentes tipos de captacdo de imagens, desde o uso de telefones
celulares até camera semiprofissional e profissional. Ao final do projeto foram
produzidos nove audiovisuais.®

5 Os videos estédo disponiveis em: http://portotijuana.wixsite.com/mulheres/porto-alegre e
http://portotijuana.wixsite.com/mulheres/tijuana



http://portotijuana.wixsite.com/mulheres/porto-alegre

Figura 1: Mulheres analisando suas produc¢des em Porto Alegre. Porto Alegre. 2016. Imagem das autoras.
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Metodologia em Porto Alegre

Especialmente a partir dos anos 1960, muitos artistas vém expandindo suas préticas
para além dos limites do atelier e dos espacos expositivos, desenvolvendo propostas
que tensionam nog¢des como autonomia da arte, arte como representacdo ou
apresentacdo, como pratica desvinculada do espaco social. Muitas das poéticas
passam a questionar sobre a funcdo e as intencdes da arte e do artista, consideradas
frequentemente autocentradas e distanciadas do ambito do real. Para indicar tais
praticas, foram cunhados por diferentes teoricos, como Grant Kester, Suzzane Lacy e
Lars Larsen, termos como “estética social”, “arte publica de novo género”, “pratica
social’, “arte dialégica’. Tais préaticas sdo focadas mais nas relagcdes sociais
(interacbes entre pessoas e seus contextos) do que na producdo de objetos e
investigagdo de questdes formais ou estéticas.

Neste panorama, algumas poéticas se direcionam a aproximar e mesmo a mesclar
arte e vida. Vinculadas a esse entendimento de arte relacionada diretamente a vida,
surgiram ao longo das ultimas décadas propostas artisticas que valorizam atividades
triviais, cotidianas e corriqueiras como, por exemplo, o ato de conversar, de caminhar.



Um dos artistas contemporaneos mais conhecidos a se utilizar da caminhada como
pratica poética € o belga Francis Alys, que a partir de percursos realizados
principalmente na Cidade do México, desenvolve propostas relacionadas ao cotidiano
da cidade®.

Os videos produzidos pelo grupo de Porto Alegre se incluem no escopo destas
praticas artisticas. Eles foram feitos com as mulheres sempre em deslocamento pela
cidade, seis adolescentes e duas artistas propositoras da oficina. Como forma de
justificar estes deslocamentos, foram escolhidos alguns lugares para “visitar’ que
funcionaram como “pontos de referéncia”, como lugar de chegada.

A opcéo pelo deslocamento surge como forma de estabelecer outra situagéo de fala
e escuta, mais dinamica e informal em contraposi¢cdo ao ambiente estabelecido no
primeiro encontro com o grupo, marcado pela timidez e pelo distanciamento. O fato
de pertencerem a contextos sociais diferentes (artistas propositoras e adolescentes)
alargava ainda mais estas distancias quando o que se buscava era uma aproximacao.

Durante o desenvolvimento do projeto, as artistas perceberam que caminhar juntas
pela cidade foi uma escolha metodoldgica que se revelou extremamente rica no
sentido também de favorecer um estar junto para experienciar uma cidade, que parece
ja tdo conhecida, como algo novo, algo que requer uma atitude que ndo seja
indiferente ou passiva, atitude esta criada a partir da convivéncia estabelecida pelo
grupo durante os deslocamentos conjuntos pela cidade.

Foram os relatos das mulheres sobre os percursos que faziam cotidianamente (para
visitar a avo distante, para levar o irméo no posto de saude ou o lanche para o pai na
madrugada) somados as vivéncias de cidade das ministrantes da oficina que levaram
a criacdo dessa metodologia experimental de trabalho: a partilha do ato de deslocar-
se pela cidade. Ela consistiu em escolher lugares de Porto Alegre e decidir como
chegar (se de 6nibus, a p€), conversar nos trajetos, registrar em video o que era visto,
o que era falado, o que interessava, o conhecido e o desconhecido.

A escolha por gravar e registrar as conversas e percursos respondia a uma condi¢ao
de trabalho que envolvia um processo de aprendizagem ao mesmo tempo que
possibilitava tecer uma trama capaz de manter-se no tempo do depois, no tempo que
permita olhar, escutar novamente, reencontrar, encontrar algum nexo nesta vida que
forma uma cidade. Assim, por meio de conversas, frases soltas urdidas na trama
possibilitada pelo percurso, as mulheres iam se conhecendo e se aproximando da
vida e da relacdo que cada uma tem com a cidade - uma metodologia de aproximacéao
gue surge a partir de conversas tecidas em meio aos deslocamentos. A partir dali,
andavam sem um rumo especifico e deixavam o0 acaso determinar os caminhos a
serem tracados durante os percursos. O que para as propositoras era uma
metodologia incorporada em suas praticas de trabalho, passou a ser para as meninas
uma possibilidade de sair de casa, do ambiente doméstico no qual estdo sempre

6 Atualmente héa vasta bibliografia sobre o assunto do deslocamento urbano e suas relagdes com a arte
urbana. Exemplos podem ser encontrados em: ALYS, F. Numa Dada Situa¢&@o. S&o Paulo: Cosac Naify,
2010. CARERI, F. Walkscapes, el andar como practica estética. Barcelona: Ed. Gustavo Gili, 2005.
DAVILA, T. Marchée Créer, Déplacements, flaneries, dérives dans l'art de la fin du XXe siecle. Paris:
Editions du Regard, 2002. DERDICK, Edith. Bagagem caminhada. Disponivel em:
https://www.bagagem-caminhada.com/.



desempenhando uma funcao.

Um destes percursos surgiu ao acaso, foi um dos poucos dias em que todas as
meninas apareceram no ponto de encontro habitual. Uma delas, que estava gravida,
chegou avisando que ndo poderia acompanhar o grupo porque tinha uma consulta
marcada em seguida. Porém, ainda restavam 40 minutos durante os quais uma das
propositoras sugeriu que o deslocamento daquele dia iniciasse pelo trajeto até o
Centro de Saude Modelo, da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, onde a gestante
seria atendida. Esta sugestdo acabou trazendo um diferencial para a situacdo, uma
vez que colocou as participantes em uma atitude aberta a escuta e ao imprevisto,
levando-as a desviar-se de um percurso pré-determinado para valorizar o acaso.

Se por um lado o fato de estar gravida ainda adolescente fazia com que esta menina
tivesse uma atitude introspectiva perante as proposicdes das artistas, ao partir de algo
relacionado ao cotidiano dela, ainda que uma situacao dificil por conta de sua idade e
condicdo socioecondmica, proporcionou um dos poucos momentos em que ela se
mostrou sorridente, integrada na experiéncia participativa. O mesmo percurso
supostamente ja conhecido por onde outras tantas vezes teve de percorrer com
pressa para ser atendida, era agora refeito com a camera na mao, mais lenta e
atentamente, analisando pequenas coisas, algo a que nao estava habituada. Uma
proposicdo que também foi partilhada por todas que participam da oficina, um saber
gue partiu do corpo, do posicionamento e do deslocamento pela cidade em estado de
disponibilidade.

Metodologia em Tijuana

A metodologia de trabalho com o grupo em Tijuana foi muito diferente, pois as
mulheres ndo podiam circular pela cidade, estavam em situacdo de privacdo de
liberdade, vivendo no centro de reabilitacdo. Havia, portanto, duas situacdes
radicalmente opostas: em Porto Alegre, o deslocamento em liberdade; em Tijuana, a
impossibilidade de sair de um lugar: o confinamento.

Figura 3: Um dia de oficina caminhando pelas ruas de Porto Alegre. Porto Alegre. 2016. Imagem das autoras.

Figura 4: Um dia de oficina na Casa Corazon em Tijuana. Tijuana. 2016. Imagem das autoras.



As patrticipantes de Tijuana decidiram gravar seu cotidiano na Casa Corazon e um
pouco da histdria de suas vidas. O trabalho em equipe foi central para desenvolver as
histérias e indicar o que as participantes sentiam. Temas como comunicacao, 0
espaco, o retrato e o autorretrato e a vida cotidiana foram construidos coletivamente
apos discussbes em grupo. As mulheres buscaram maneiras de como se apresentar
e como contar sua histéria.

A base para o desenvolvimento da oficina foram as atividades realizadas pelas
mulheres ao longo de um dia no espaco da Casa Corazén, bem como os diferentes
papéis que tinham que desempenhar durante a semana (limpeza do lugar, atividades
artesanais e na cozinha, por exemplo). A gravacao foi realizada em diversos
ambientes da casa nos quais elas buscavam a locacédo com a qual se identificavam.
Na oficina de video, elas desenvolviam as atividades que Ihes eram atribuidas, como
estar na frente da camera de video ou fazer um papel como atriz improvisada gerando
uma acao diante da camera. O grupo se organizou por equipes e a cada uma foi
designado um facilitador que as auxiliava a resolver dividas ou necessidades
técnicas.

Ao longo das oficinas, percebeu-se que sustentar a camera e ser capaz de manipula-
la, dirigir suas companheiras e conseguir criar uma histéria foi algo novo e ao mesmo
tempo relevante para a autoestima das participantes, pois elas expressaram suas
emocodes, aquilo que estavam sentindo naquele momento. Em alguns dos videos, as
mulheres narravam o que sentem para um espectador imaginario (na maioria dos
casos, representando um familiar) que as escutaria. A narragao e a escuta surgiram,
assim, como parte muito importantes no processo da realizagcéo desses audiovisuais.

Por isso, uma parte do resultado da oficina é um relato do momento que essas
mulheres estdo vivendo contado para suas familias. Elas dizem como se sentem
estando no local para recuperar-se com o0 apoio de outras mulheres que compartilham
as mesmas condi¢cdes. Ao mesmo tempo em que se divertiram gravando, também se
concentraram para narrar um momento doloroso de suas vidas, buscando por meio
da narrativa reconstruir e recuperar histérias, eventos marcantes ou nao, definidores
ou ndo da situacdo em que se encontravam. Em alguns dos videos, percebe-se
nitidamente que ha uma forte indicacao de que a vida na casa de reabilitacdo se trata
de um momento em transicdo, de uma passagem com desejo de ser prontamente
superada e até mesmo esquecida.



Figura 5: Videos sendo mostrados no evento em Porto Alegre. Porto Alegre. 2016. Imagem das autoras.

Figura 6: Videos sendo mostrados no evento em Tijuana. Tijuana 2016. Imagem das autoras.

Apresentacdo dos videos produzidos

Como mostrar e colocar em contato a producdo dos dois grupos foi uma das
indagacdes que o trabalho gerou. Optou-se por realizar duas mostras concomitantes
nas duas cidades com os videos produzidos, especialmente a familiares e amigos das
protagonistas em duas exibigcbes especificas. Em Tijuana, a mostra aconteceu na
Casa Corazon, lugar onde moram temporariamente todas as mulheres participantes
do projeto e onde foram realizadas as oficinas. Os videos realizados foram exibidos
para um grupo pequeno de convidados, constituido por amigos préoximos e familiares
das mulheres residentes que participaram do projeto. Em Porto Alegre, os videos
foram exibidos como parte da programacéao do evento Territorio llhota que ocorreu no
Centro Municipal de Cultura (local desde onde as mulheres partiam para suas
caminhadas). Essas duas instancias vincularam a proposta de curto prazo ao projeto
maior existente entre os grupos de pesquisa dos dois paises. O material dos dois
contextos foi mostrado especialmente a pessoas do convivio das participantes.



Figura 7: Convite do evento de Porto Alegre. Porto Alegre. Imagem das autoras.
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Figura 8: Convite do evento de Tijuana. Tijuana. 2016. Imagem das autoras.
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Também foi produzido um site bilingtie (portugués — espanhol) na internet para
divulgar e compartilhar os trabalhos gerados, ampliando o intercambio de préticas
artisticas urbanas com outros paises de lingua portuguesa e espanhola. O site



também serve como divulgador da producéo e tem funcao de preservar a memoria
do que foi realizado’.

Figura 9: Site bilingue desenvolvido. Porto Alegre - Tijuana. 2016. Imagem das autoras.
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O papel do artista como proponente do projeto

O que coube as mulheres participantes dos dois contextos foi a concepc¢ao do material
produzido, decidir o que dizer e o que gravar do cotidiano e realizar as capturas. Nos
dois lugares, elas estiveram no centro dos processos, gerando ativamente o contetdo
e 0 modo de producdo dos videos. Muito importante foi ndo falar pelos outros, mas
com 0s outros, e propiciar falas que ndo passassem somente pela palavra, mas pelas
imagens, por um modo peculiar de gravar, de editar o material produzido que
valorizasse subjetividades.

As artistas assumiram o papel de articuladoras, organizadoras e mediadoras dos
processos entre os dois paises, dois contextos, dois grupos, duas realidades. A arte
constituiu a base a partir da qual se construiram todas as relaces surgidas nesse
processo. De modo que as artistas puderam promover novas maneiras de encontros
sociais, estabelecendo redes entre contextos heterogéneos que sem uma acao de
mediacao provavelmente ndo entrariam em contato. A mediacdo do artista nesses
processos é, portanto, a de formar vinculos entre contextos e pessoas que, sem a
presenca de alguma iniciativa de aglutinacéo, dificilmente estabeleceriam algum tipo
de relacéo.

A partir dos anos 1970, especialmente, as praticas artisticas participativas passaram
a deslocar o artista do papel de produtor Unico, autor, para praticas que envolvem
autorias compartilhadas, com o artista como um disparador inicial dos processos. No
projeto aqui tratado, as artistas foram responsaveis por providenciar 0S recursos,
agregar pessoas e motiva-las em torno de um objetivo em comum. O que n&o significa
auséncia de atrito ou de concordancia durante processos. Ao contrario, em muitas das
circunstancias, o conflito se fez presente: a necessidade de se buscar pontos em
comum, as diferengas que surgiram e que exigiram flexibilidade e respeito a distintos
modos de ser e de estar no mundo.

7 Endereco do site: http://portotijuana.wixsite.com



http://portotijuana.wixsite.com/mulheres/mostras

Vivenciar 0s processos com 0s grupos, compartilhar experiéncias e criar espacos de
dialogo foram a tdnica que guiaram todos os movimentos das artistas nos dois
contextos. Nas duas metodologias, o desenvolvimento processual foi fundamental,
mas também o que é mostrado do projeto: os videos produzidos, sua veiculagédo e
apresentacao, e o site. Observamos que o video, mais do que uma técnica e uma
linguagem, € um modo de producao e de constru¢cao muito especifico. Philipe Dubois
chama a atencéo para essa caracteristica ao afirmar que:

“O que eu digo um pouco hoje em dia € que, para pensarmos o video, talvez devamos
parar de vé-lo como uma imagem e remeté-lo a classe das (outras) imagens. Talvez
nao devamos vé-lo, mas concebé-lo, recebé-lo ou percebé-lo. Ou seja, considera-lo
como um pensamento, um modo de pensar. Um estado e ndo um objeto. O video
como estado imagem, como forma que pensa (e que pensa nao tanto o mundo quanto
as imagens do mundo e os dispositivos que as acompanham)” (Dubois, 20014:100).

No projeto Porto Alegre-Tijuana, notamos que foi a produgéo de videos que permitiu
a aproximacao entre diferentes contextos, como, por exemplo, as relacdes que se
estabeleceram mediante o projeto entre pessoas habituadas as praticas do campo da
arte contemporanea e o participante sem envolvimento direto com esse meio. Ou,
seja, mais do que servir para a producdo de imagens e sons, serviu como um
aglutinador, um ponto em comum para inquirir sobre o cotidiano e sobre realidades
muito especificas. O artista e tedrico Luis Camnitzer também chama a atencao para
esse aspecto em relacdo a arte ao indicar a importancia de considerarmos as praticas
artisticas além de sua ligacdo com a producao de materialidades: “... o campo da arte
nao existe para produzir objetos. A arte € um campo do conhecimento onde se
colocam e resolvem problemas, é o lugar onde se pode especular sobre temas e
relacbes que ndo sao possiveis noutras areas do conhecimento” (Camnitzer, 2011:
52-55).

Estamos sempre em um processo de aprendizagem, de duvidas e de inquietudes em
relacdo ao nosso papel como artistas em propostas participativas. Observamos que
nossas concepcdes estéticas e conceituais podem muitas vezes limitar a
espontaneidade das participantes, direcionando mais do que 0 nhecessario 0S
processos. Por isto, a relevancia da escuta dos contextos, das diferentes vozes que
possibilitaram que ocorresse um desenvolvimento criativo, inventivo, muitas vezes
revelador de fragilidades, incompletudes e situagcbes sem sentido para um
acercamento a cidade e ao cotidiano das participantes. Da importancia de se colocar
as contradi¢cdes que surgiram ao longo das vivéncias em tensédo, em debate.

Entendemos que as participantes obtiveram um retorno a medida em que puderam
vivenciar outras experiéncias e realidades sociais. Observamos que os significados
nao sao inerentes as participantes, mas gerados no momento mesmo de seu
acontecimento. Recuperar histdrias, como 0 que ocorre no contexto do grupo de
Tijuana, pode também ser entendido como um processo para tomada de consciéncia,
de ampliacéo do entendimento de historias ndo por meio da linearidade, mas por algo
da ordem da criagéo, a qual sempre permite contradicdo, diferentes perspectivas,
conexdes e desconexdes. Processos criativos podem refinar e transformar olhares,
percepcdes, entendimentos em situagdes em que nem tudo € interpretavel, traduzivel,
analisavel e denota sentido.

Conclusao



Caminhar pela cidade ou olhar o cotidiano em uma casa de passagem com atencao
poderia reumanizar nosso entendimento de um cotidiano que muitas vezes nos parece
instrumentalizado, fragmentado e sem vitalidade? Poderia auxiliar a refletir sobre a
sensacao de desaparecimento das pessoas que constituem tais lugares, sugadas
pela l6gica do consumo e de tempo veloz da contemporaneidade, onde tudo se
sobrepde e se apaga?

Trabalhar em grupo nos dois contextos indica o desejo de vivenciarmos ou tratarmos
situacdes cotidianas que as vezes sao tao particulares buscando algo de coletivo, algo
que possa ser compartilhado. Foi estabelecida uma conexdo temporaria para a
realizacdo de um projeto em comum. Nao se sabe muito a respeito da poténcia destes
encontros. Podera algo florescer a partir deles?

O que se constata foi que o projeto aqui tratado serviu para aproximar pessoas
(mesmo que momentaneamente), as quais devido a sua classe social, econémica e
meio cultural dificilmente teriam contato. O audiovisual deu oportunidade para o
surgimento de narrativas como uma forma de colocar em evidencia a histéria e a vida
de mulheres que muitas vezes ndo tém suas atividades diarias valorizadas. Durante
as oficinas, percebemos gque houve troca de experiéncias e que o recurso audiovisual
potencializou o olhar de cada uma delas sobre seu cotidiano na cidade, seja a partir
de um espaco fechado, como é a casa de recuperacéo, seja a partir da liberdade do
ambiente da rua.

A experiéncia de ser protagonista da sua prépria historia teve grande valor reflexivo e
apontou para possibilidades inesperadas que podem ser encontrados em cotidianos
gue, muitas vezes, nao parecem ter qualquer interesse, como o dia a dia na casa de
reabilitacdo ou nas ruas ja tdo familiares. Sabemos que realizar algo criativo a partir
de situacdes precarias, dificeis e dolorosas nem sempre é facil, mas constatamos
também que uma pratica artistica pode aproximar e estabelecer vinculos entre
contextos que aparentemente ndo tem nenhuma relagcdo ou motivo para
compartilharem olhares e percepcdes sobre a vida nas cidades contemporaneas.
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